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A colonizacdo portuguesa no Brasil foi, antes de tudo, a aventura da
conquista e ocupacdo do sertdo. As terras americanas significavam para 0s
colonizadores um imenso vazio a ser preenchido com seus interesses,
concepcdes e valores. Representavam-na como um grande deserto, como um

“‘desertdo”. Dai a origem do nome sertdo. Um sertdo que se podia comparar com o
Mar Oceano. Os colonizadores portugueses conquistaram o sertdo: formando
cidades e vilas, plantando canaviais, extraindo metais preciosos ou criando gado.
Impunham a autoridade do rei, difundiam a fé cristd e transformavam indios e
negros africanos em escravos. Buscavam construir o Novo Mundo a semelhanca

do Velho Mundo, de onde vieram.

A primeira area do Brasil Colbénia a ser povoada por meio de uma atividade
pastoril foi a caatinga do Nordeste, que se tornou zona de fornecimento de carne e
animais para o trabalho nos engenhos e transporte nos canaviais. A atividade
pastoril foi a Unica atividade rentavel no sertdo, uma terra que ndo possuia
riqguezas minerais e nao era apropriada para a lavoura. Os rebanhos, além de
servirem de meio de transporte para 0s engenhos e posteriormente para a

mineracao, forneciam carne e couro para o consumo da colénia e da metropole.

Junto com essa economia, surgiu um tipo particular de populagdo com uma
cultura propria, a sertaneja, marcada por sua dedicacdo ao pastoreio, por sua
disperséo espacial e por tragos caracteristicos identificaveis no modo de vida, na
organizacdo da familia, na estruturacdo do poder, na vestimenta tipica, nos
folguedos estacionais, na culinaria, na visdo de mundo e numa religiosidade

propensa ao messianismo.
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Com poucas mudancgas, essa cultura sertaneja chegou ao século XX. A
formacao cultural do Nordeste, particularmente do sertdo, foi primordial na
formacdo de Ariano Suassuna®, principalmente quanto ao seu forte apego a

tradicdo, e nela a cultura ibérica, que tanto o influenciou.

Basta ver como dois estudiosos, Euclides da Cunha e Darcy Ribeiro, que tao
bem analisaram o sertdo, tragcam pontos em comum entre a cultura sertaneja e a
influéncia ibérica. Para Darcy Ribeiro a cultura do mediterraneo europeu esta
presente na formacdo da sociedade sertaneja: “as populagbes sertanejas,
desenvolvendo-se isoladas da costa, dispersas em pequenos nucleos através do
deserto humano que é o mediterraneo pastoril, conservaram muitos tracos

arcaicos™.

Em Os Sertdes, ha uma passagem interessante sobre a cultura sertaneja e o
seu folclore: “ali estdo com suas vestes caracteristicas, o seu estranho aferro as
tradicdes mais remotas, 0 seu sentimento religioso levado até ao fanatismo, e o
seu exagerado ponto de honra, e o seu folclore belissimo de rimas de trés

séculos...”.

Nesse caldeamento cultural, Ariano Suassuna foi um dos elos que atualizou
os trés séculos anteriores, de colonizacdo e formacao cultural, trazendo-os aos
dias atuais. Para Raquel de Queiroz, Suassuna “ndo é apenas um bom compilador
folclorico e restaurador competente de formulas bonitas e arcaicas”. Segundo a
escritora, ele integrou “o material popular com o material erudito, juntando
lembranca, tradicdo e vivéncia, com o0 toque pessoal de originalidade e

improvisagao”

. A infancia passada no sertdo familiarizou o futuro escritor e
dramaturgo com os temas e formas de expressao artistica que mais tarde viriam a
constituir o seu universo ficcional. Ndo sé as histérias e casos narrados foram
aproveitados como suporte para o processo de criacdo de suas pecas e
romances, mas também todas as formas da narrativa oral e da poesia sertaneja
foram assimiladas e reelaboradas por Suassuna. Suas obras se caracterizam

justamente por isso, pelo dominio dos ritmos da poética popular nordestina.

Em 1946, ja no Recife, com apenas 19 anos, Suassuna ligou-se a um grupo

de jovens escritores e artistas. As atividades desse grupo desenvolveram-se em



trés direcbes: levar o teatro ao povo por meio de apresentacdes em pracas
publicas, instaurar entre os componentes do conjunto uma problemética teatral e
estimular a criacdo de uma literatura dramatica de raizes fincadas na realidade
brasileira, particularmente na nordestina. Suassuna criou, nos anos 70, 0
Movimento Armorial, unindo teatro, romance, masica, artes plasticas e dancas
populares. Em 1990, o movimento passa por um aprofundamento e passa a se
chamar Movimento Romancal: o objetivo foi construir uma arte brasileira

fundamentada nas raizes populares.

O interesse de Suassuna pela cultura popular € o ponto de partida para
analisar o seu pensamento nacionalista e a intransigente defesa da cultura popular
por parte dele. Ariano Suassuna adora os folhetins e a literatura de cordel; isto é,
0s pequenos livros que ficavam pendurados nas cordas, geralmente em feiras

populares do Nordeste e que recolheram a transmisséo oral da tradicao ibérica.

As obras de Suassuna reportam-se as origens culturais ibéricas do Nordeste,
e trazem a alegria, o frescor e a caracteristica inocéncia da cultura popular e do
folclore nordestino. A apreciacdo dele pelos grandes escritores do Século de Ouro
espanhol como Calderén de La Barca e Lope de Vega e também Gil Vicente;
pelos romances de cavalaria, tais como Carlos Magno e os Doze Pares de Franca,
0 Amadis de Gaula; A Demanda do Santo Graal; El Canto del Mio Cid e o
Palmerin, entre outros; e a predilecédo pelo classico dos classicos, Dom Quixote de

La Mancha.

O que comecou com a defesa das manifestacdes populares como a literatura
de cordel, o maracatu rural e o bumba-meu-boi, se transformou em um
engajamento nacionalista em defesa do “Brasil real’. Para Suassuna, o pais real é
formado pelos “despossuidos, famintos, analfabetos e semi-alfabetizados; isto €,
todos aqueles que foram marginalizados pela injustica fundamental do processo
historico brasileiro™. J4 o Brasil oficial é aquele dos poderosos que exploram o
povo. Para explicar os dois “Brasis”, Suassuna usa alguns escritores e tedricos.
Dentre eles, Machado de Assis, escritor que considerava o Brasil oficial “caricato e
grotesco” e que, segundo Suassuna, “ ja quis ser francés; e que hoje, impelido por
nossas mas liderancas, de maneira triste e va procura se tornar americano™. E

continua com Euclides da Cunha, que identificou o Brasil oficial nha Rua do



Ouvidor, centro da civilizacdo cosmopolita e falsificada; e o Brasil real, no
emblema bruto do sertdo, arraial de Canudos.. Ariano Suassuna nao olha para
cultura apenas como um simples conceito. Para ele, o termo vai muito mais além.
A defesa da cultura popular significa um projeto de desenvolvimento e soberania
nacional, aproximando o Brasil dos desfavorecidos, que ele chama de real, da
melhor qualidade de vida do Brasil oficial. Quanto a influéncia peninsular ou
ibérica, Suassuna a considera elemento formador da cultura nacional, e assim
sendo, ndo pode ser considerada como algo estrangeiro, pois se insere no

contexto histérico do Brasil.

A obra de Suassuna abrange a poesia, o drama, a comédia, a farsa e o
romance. Vamos tratar da presenca da literatura de cordel no Auto da
Compadecida, e a partir da literatura de cordel, vamos procurar suas origens
ibéricas.

A chamada literatura de cordel é a literatura popular em verso. Surgiu no
Nordeste no final do século XIX, influenciada por manifestacbes semelhantes de
paises da Europa e da América Latina. A primeira publicacdo de folheto no
Nordeste, historicamente comprovada, aconteceu em 1870, de autoria de Silvino
Piraud de Souza. A poesia de cordel tem algumas especificidades: é feita em
sextilhas (estrofes de seis versos) e as rimas acontecem nos segundo, quarto e
sexto versos. Cada verso deve ter sete silabas, as vezes permitindo oito quando a
tltima é atona. Os folhetos tém 8, 16 ou 32 péaginas, em média. Sdo poemas
longos, que contam uma histéria de forma linear. Bravura e drama sdo dois

elementos presentes nos poemas.

O nome cordel originou-se do fato de os folhetos serem expostos em corddes,
guando vendidos em barracas nas feiras livres, mas ndo é possivel precisar em
gue época surgiu essa denominacdo. O auge no Brasil da literatura de cordel
ocorreu nos anos 40 e 50. O principal nome do cordel foi Leandro Gomes de
Barros, elogiado por Ariano Suassuna, que o considera “o mais genial de todos os
poetas do romanceiro popular do Nordeste”. No entender de Suassuna, em
Canudos, o que aconteceu foi o choque do Brasil oficial contra o Brasil real. Ele
considera o cordel, do ponto de vista da literatura, como o Unico espag¢o no qual

até hoje o povo brasileiro conseguiu se expressar sem deformacdes e sem



imposi¢cdes que viessem de cima ou de fora. Do mesmo jeito, Canudos foi a Unica
vez em que o povo brasileiro, também sem imposicfes, se expressou a respeito
do problema politico, como ele sonhava uma comunidade organizada, de acordo

com as utopias do Brasil real e ndo do Brasil oficial.

A definicdo mais simples, e também mais completa, que j& se deu a literatura
de cordel de ambito brasileiro é talvez a seguinte: "poesia narrativa, popular,

impressa"®.

Existe uma vinculacdo muito estreita entre desafios e folhetos, ndo so pela
versificacdo e a linguagem espontanea e popular, mas também porque famosas
pelejas poéticas foram logo recolhidas em cordel por poetas que assistiram ao
desafio ou que depois 0 ouviram reproduzir com maior ou menor fidelidade. As
pelejas poéticas, chamadas também de repentes ou desafios; isto €, a disputa de
rimas entre dois repentistas acompanhados de viola’, respondem & vers&o oral da
literatura popular, cuja manifestacdo escrita se encontra nos folhetos de cordel ou

"de feira".

A literatura de cordel, no marco europeu e peninsular, foi o ber¢co dos folhetos
populares que com o tempo emigraram como fendmeno a toda latino américa. O
processo de transmissdo do cordel estendeu-se juntamente com a colonizacéo,
gue se tornou irreversivel com a afluéncia massiva de imigrantes espanhois e
portugueses ao Novo Mundo. Os novos colonos tinham preferéncias populares e,
assim, possivelmente os primeiros folhetos que visitaram América foram os
mesmos que os primeiros colonos levaram consigo®. Assim, no final do século
XIX, enquanto comecava a decadéncia do cordel peninsular, o brasileiro tomava o
relevo com novas forcas, e a literatura popular afincava-se no Nordeste do pais,
mantendo caracteristicas medievais. Formou-se, no Nordeste do Brasil, uma
literatura de cordel netamente brasileira, ao tempo que perdurava a inclinagcdo dos

primeiros colonos pelas velhas historias da Europa.

As apropriagbes de Suassuna tanto do folheto nordestino quanto de outras
fontes literarias®, que encontramos na sua obra, sdo possiveis porque a palavra
imitacdo, usada por Suassuna, nos remete ao conceito aristotélico de mimesis,

cujo significado néo representa apenas uma repeticdo a semelhanca de algo, uma



copia, mas a representacdo de uma realidade, mais precisamente de uma

revelacao da esséncia dessa realidade.

Esse € um dos pontos mais marcantes da obra de Suassuna, a busca de
elementos do classicismo helénico e latino, do medievo, da cultura ibérica e do
folclore e da cultura popular nordestina para escrever suas pecas e romances. O
Auto da Compadecida € uma releitura do folclore nordestino em linguagem teatral
moderna. Suassuna ja fez diversos elogios da imitacdo como ato de criacdo e
costuma dizer que boa parte da obra de Shakespeare vem da recriacdo de outras
historias mais antigas. “Sempre acreditei que a imitacdo ja foi, e no meu caso
continua sendo, um processo criador’, explica o dramaturgo’®. Segundo
Hutcheon'?, como processo, “o ato de adaptacdo sempre envolve (re)interpretacdo

e (re)criagao.”

Na obra de Suassuna intitulada Seleta em prosa e verso, organizada por
Silviano Santiago'?, apresenta um “Depoimento” sob o titulo de “Notas sobre o
Romanceiro popular Nordestino”. Suassuna serve-se do termo “Romanceiro”
justamente por este abranger a oralidade, aspecto tipico dos cantadores
brasileiros, mas que também é perceptivel desde a Antiguidade, na qual a
literatura escrita foi influenciada pela circulacdo do relato oral. Para Suassuna:
“Toda a literatura e todas as literaturas tém um comecgo oral, mitico, rapsddico,
carregado de sentidos ocultos, simbolos, signos e insignias, um comeco de
extremos marcantes e cortes rasgados, onde tudo aparece com nitidez, onde o
sangue é sangue € 0 riso € riso, como 0 épico, a sétira, a moralidade, o tragico, o
cOmico, tudo bem definido e claro. Assim foi o comeco da literatura mediterranea —
seja na vertente grega, seja na vertente arabe, norte africana- assim foi o comeco
da literatura medieval ibérica, assim € a literatura dos povos chamados

“primitivos”, assim é a nossa literatura popular nordestina”*>.

Suassuna encontra também semelhancas entre as personagens do
romanceiro e as da literatura espanhola do Século de Ouro: “Quanto aos tipos,
basta lancar uma vista sobre o ciclo herdico ou o ciclo comico, satirico e picaresco
— 0 “ciclo do herdi sagaz’[...] O"Benedito”, e “O negro Pregui¢oso” do Mamulengo,
o “Mateus” e o “Bastidao” do Bumba-meu-boi, sdo todos variantes do mesmo picaro

gue herdamos da literatura ibérica de origem popular e que, 14 também, tanto se



parece com os graciosos do Teatro de Calderon de la Barca ou Lopes de Veja(?).

O “Sancho Panga”, do Dom Quixote também é da mesma familia”**.

A peca Auto da Compadecida, escrita por Ariano Suassuna, em 1955, obteve
grande destaque ao ser encenada no Rio de Janeiro, em 1957, por ocasido do 1°
Festival de Amadores Nacionais. O Brasil descobria ali um novo tipo de teatro,
calcado na tradi¢cao popular.

O enredo da peca € um trabalho de montagem e moldagem baseado em uma
tradicdo muito antiga, que remonta aos autos medievais™® e mais diretamente a
inUmeros autores populares que se dedicaram ao género do cordel. Nesse tipo de
literatura, os criadores contam e recontam as mesmas histérias e acrescentam o

seu toque pessoal.

A peca tem um pequeno texto introdutdrio que visa a orientar a encenacao e a
explicar, em linhas gerais, o espirito da obra: “O Auto da Compadecida foi escrito
com base em romances e histérias populares do Nordeste. Sua encenacao deve
seguir, portanto, a maior linha de simplicidade, dentro do espirito em que foi

concebido e realizado [...]".

Um pouco adiante, o autor sugere ainda que na primeira cena se utilize o
palco como um “picadeiro de circo”. De fato, nessa cena, todas as personagens
(com excecdo de Manuel, o Jesus, representado por um ator negro, que fica
escondido para preservar o efeito de surpresa) apresentam-se ao publico fazendo

reveréncias e sao anunciadas em voz alta pelo Palhaco, numa atmosfera circense.

A primeira fala da peca cabe ao Palhaco, e a orientacdo do autor é que seja

realizada em “grande voz”:

“Auto da Compadecida! O julgamento de alguns canalhas, entre os quais um

sacristdo, um padre e um bispo [...]".

Apd6s um “toque de clarim”, o assunto da peca € anunciado pelo Palhaco: “A
intervencdo de Nossa Senhora no momento propicio, para triunfo da misericordia.

Auto da Compadecida!”



Todos esses elementos antecipam partes da narrativa: desde a apresentacao
prévia dos personagens até o anuncio de que sera realizado um julgamento e que

nele Nossa Senhora intervira de forma a salvar os condenados.

Assim no “Auto da Compadecida” Ariano Suassuna define seu espetaculo,
onde ele denuncia com muito humor a hipocrisia, a miséria e a desigualdade

social.

Na cidade de Taperod — Paraiba, Jodo Grilo, “um amarelo muito safado”,
chamado assim por protagonizar com muita esperteza, confusées em busca de
dinheiro e comida, ao lado de Chico, seu fiel amigo, consegue “enterrar um
cachorro em latim”, convencendo o sacristdo e o padre a fazer o enterro do
cachorro, inventando um testamento, em que o bicho acrescentaria, em troca do
enterro, dez contos de réis para o padre e trés para o sacristdo. Com um “pequeno
arranjo” inclui também o bispo no testamento, que imediatamente passa a

concordar com o enterro do cachorro conforme “o codigo candnico”.

Vamos procurar as fontes deste tema. Ariano utiliza um folheto intitulado, “O
enterro do cachorro”, recolhido por Leonardo Motta, em Violeiros do Norte'®, sem
nome de autor, razdo pela qual Suassuna interpretou que era anbnimo. Tempo
depois um estudioso adquiriu um folheto de Leandro Gomes de Barros, intitulado
‘O dinheiro”, mostrando que “O enterro do cachorro” € um fragmento daquele.
Quando se publicou O Auto da Compadecida, Raimundo Magalhdes Junior
chamou a atencdo para o fato de que esta histdria, que Suassuna pensava
puramente nordestina, ja fora usada, huma versao parecida por Lé Sage, no Gill
Blas de Santillana’’ (obra inspirada, como é sabido, no romance picaresco,
Relaciones de la vida del escudero Marcos de Obregdon (1618), de Vicente

Espinel).

Por outro lado, prossegue Suassuna, “quando, depois o Auto da
Compadecida foi traduzido e encenado na Europa'®, os professores Jean
Girondon e Enrique Martinez Lépez —um, francés, o outro espanhol- mostraram
que a histéria € muito mais antiga do que Le Sage; vem do norte da Africa, tendo
passado a Peninsula Ibérica com os arabes, e sendo muito comum nos fabularios

e novelas picarescas ibéricas, assim como, na Francga, por Rutebeuf"*®.



O Auto da Compadecida esta formado por trés historias, trés romances,
escritos em sextilhas de sete silabas (oito em espanhol), com os impares livres e
0s pares consonanticos. As tramas de O Auto da Compadecida estdo baseadas
em historias do romanceiro popular nordestino. Se Suassuna se baseou no
primeiro e no segundo atos em textos de Leandro Gomes de Barros, O Enterro do
Cachorro e A Historia do Cavalo que defecava dinheiro, respectivamente, o
terceiro ato é uma mistura de O castigo da soberba de Anselmo Vieira com A
peleja da alma de Silvino Piraua Lima.

Enrigue Martinez-L6épez mostra como estas trés historias, que formam O Auto
da Compadecida, pertencem a histérias populares de carater universal: a tradigéo
mariana® e a picaresca®. Assinala também, por exemplo, que da “Histéria do
cavalo que defecava dinheiro” existem 105 versdes diferentes, das quais 27 sao
hispanicas, 62 ndo hispanicas e 16 orientais e africanas, e afirma também que o
tema de “O enterro do cachorro” pertence a uma fabula de Esopo, que se pode ler,
com suas variantes, em conhecidas colecdes orientais, latinas, francesas, alemas

e espanholas.

Jodo Grilo, protagonista do Auto da Compadecida, misto de personagens
convencionais, como o arlequim®® ou o picaro, € um malandro cheio de
artimanhas. A primeira idéia que se tem de Jodo Grilo, quer pelo nome, quer pelas
caracteristicas com que é descrito, € que se trata do mais brasileiro e mais
nordestino dos herdis ladinos que povoam a literatura de cordel. Queremos insistir
em que, Ariano Suassuna, ao contar a historia de Jo&o Grilo e seu companheiro
de trapacas e espertezas, Chico, cheia de aventuras para sobreviver a fome e a
pobreza, resgata a imagem do picaro classico, cuja vida também esteve povoada
do “buscarse la vida’. A partir da morte de Joao Grilo, porém, a alma deste
nordestino, astuto e fraudulento, se vé perdida e suplica pela misericordia da
Nossa Senhora, diante das apelacbes do Diabo, que insiste na justica divina. O
papel da Nossa Senhora é de "advogada nossa”, na linha dos autos e mistérios

medievais.

Queremos insistir em que O Auto da Compadecida €& também e
fundamentalmente um auto mariano; a Nossa Senhora que aparece € aquela

prépria da vida na Europa do século XlI, maternal e compassiva; € uma Santa



Maria que protege os seus devotos; é a Nossa Senhora dos Milagros de Berceo,

de las Cantigas de Alfonso X.

No terceiro ato, no quadro do tribunal Celeste, o autor recupera o conflito
entre a Justica e a Misericérdia, com o dialogo entre o picaro Jodo Grilo e 0
Tribunal Celeste, que apresenta um contraste entre o espiritual e o carnal,
segundo as normas da ldade Média. Suassuna, ao criar este Juizo Final,
consegue fundir a este legado cristdo os intuitos de critica social e folclore
nordestino numa mesma cena, que culmina com a compaixdo da Virgem Santa

para com a alma do picaro Jodo Grilo.

Recontar uma histoéria alheia para o cordelista e para o dramaturgo popular, é
torna-la sua, porque parece existir na cultura popular a no¢cdo de que a historia,
uma vez contada, torna-se patriménio universal e transfere-se para o dominio
publico. Autoral, apenas, é a forma textual dada a historia por cada um que a
reescreveu e a reescrevera’, conseguindo assim uma superacdo universal do

regional.

A licdo, que Suassuna nos deixou, foi apreendida por Jodo Cabral de Melo

Neto nos seguintes versos: “Sertanejo, nos explicaste/ como gente a beira do

quase,// que habita caatingas sem mel/ cria os romances de cordel**.

Luisa Trias Folch
Professora Catedratica de Filologia Portuguesa
da Universidade de Granada/Espanha

NOTAS




! Ariano Suassuna é autor das seguintes pecas: Uma Mulher Vestida de Sol (1947);
Auto da Compadecida (1955); O Casamento Suspeitoso (1957); O Santo e a Porca
(1957); A Pena e a Lei (1959); Farsa da Boa Preguica (1960); A Caseira e a
Catarina (1962) A Histéria do Amor de Romeu e Julieta (1997; e dos romances: A
Histéria de Amor de Fernando e Isaura (1956) Romance d'A Pedra do Reino e o
Principe do Sangue Vai-e-Volta (1971) Ao Sol da Onca Caetana (1974); além de
poesia e ensaios.
“Vid. Melo Neto, Joao Canbral, Obra Completa, Ed. Organizada por Mrly de Oliveira com
assisténcia do autor, Rio de Janeiro, Editora Nova Aguilar, 1944, p. 420.
%Vid. Queiroz, Rachel de, Romance da Pedra do Reino de Ariano Suassuna, Rio de Janeiro, Jose
Olympio, 1976, p.4.
* Vid,. Ribeiro, Darcy, O povo brasileiro, Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1995, p. 352.
®Vid. Cunha, Euclides da, Os Sertdes, Rio de Janeiro, Ediouro, 1985 p. 83.
jVid. Ariano Suassuna, Folha de S&o Paulo, Opinido, p. A2, 14/03/2000.

Idem
® Esta definicéo foi formulada por Verissimo de Melo e Raymond Cantel, e recebeu o apoio
de investigadores como Manuel Diégues Junior ou Camara Cascudo. Vid. Verissimo de
Melo, "Literatura de cordel- visdo histérica e aspectos principais" em Literatura de Cordel
(Antologia), Banco do Nordeste do Brasil, Fortaleza, 1982, pp. 13-15.
° No Nordeste os cantadores s6 cantam sem acompanhamento musical, servindo este para
dar espaco entre a pergunta e a resposta do outro cantador.
19 A data de 1830 marca o inicio oficial da poesia popular nordestina. Desde entdo até 1880
apareceram os que se consideram "grandes nomes" do cordel brasileiro, e desde essa data
até 1920 houve um impressionante incremento do numero de cantadores. Mas sO
comenzaram a serem editados em volta de 1900 (o primeiro folheto que se conhece,
conservado encontra-se na Casa "Rui Barbosa" e data de 1902), momento em que também
se iniciou um boom impressor que chegaria até 1945.
!Na apresentacéo de sua peca O Santo e a Porca, o dramaturgo utiliza o subtitulo “imitacéo
nordestina de Plauto”, referindo-se a Aulularia do autor latino.
2.0 critico francés Gérard Genette, no estudo Palimpsestes: a literatura de segunda méo
(2005), afirma que todo texto € um palimpsesto. Genette apropria-se do vocabulo
palimpsesto como metafora. Entende-se por palimpsesto “um pergaminho cuja inscrigao foi
raspada para se tracar outra, que ndo a esconde de fato, de modo que se pode ler por
transparéncia, a antiga sob a nova. Assim, no sentido figurado, entenderemos por
palimpsestos, todas as obras derivadas de um obra anterior, por transformacédo ou por
imitacéo” (Genette 2005, p. 8).
3Viid. Hutcheon, Linda, Uma teoria da parddia: ensinamentos das formas de arte do século
XX. Trad. Teresa Louro Pérez. Rio de Janeiro: Edi¢cdes 70, 1985, p. 8.
3vid. Suassuna, Ariano, “Notas sobre o Romanceiro popular Nordestino”, em Seleta em
prosa e verso, organizada por Silviano Santiago, José Olympio Editora, 22 edicdo, Rio de
Janeiro, 2007, pp. 249-284.
“Idem p. 252
15 Vid. Suassuna, et alii, “A Compadecida e o romanceiro nordestino” in Literatura popular
em verso: Estudos, p. 183
*0s autos de José de Anchieta inauguram a literatura brasileira. Vid. Extremera Tapia,
Nicolas “A lirica de Anchieta: os contrafacta”, in Actas do Congresso Internacional, “Anchieta
em Coimbra-Colégio das Artes da Universidade (1548-1998)”, Porto, Edicdo da Fundacéo
Eng. Anténio de Almeida, 2000, pp. 1073-1105.
Vid. Mota, Leonardo, Violeiros do Norte, Rio de Janeiro, 1955 (22 ed.)
'8 Trata-se de um romance francés de Le Sage, publicado de 1715 a 1735. Escrito dentro do
canones da novela picaresca.
YAuto de la Compadecida. Escrito en portugués brasilefio por Ariano Suassuna, adaptacion
de José Maria Peméan, Madrid, Editada por Escelicer, 1965. Depois de uma breve



introducéo, indica-se que a obra foi representada em Madrid, no teatro Beatriz, a 5 de abril
de 1965.

“Rutebeuf, autor de “fabliaux”: breves poemas narrativos (entre 300 y 400 versos) de los
siglos XII'y XIV. Sendo seu conteudo erdtico ou humoristico pertencem a poesia de carater
popular. Vid. Suassuna, A. “Notas sobre 0 Romanceiro popular Nordestino”, op. cit. p. 261.
“Enrique Oscar assinala que “na tradicdo das pecas da Alta Idade Média, geralmente
designadas como Os Milagres de Nossa Sefiora (do século XIV), o heréi em dificuldades
apela para Nossa Senhora, que comparece e o0 salva, tanto no plano espiritual como
temporal”. Vid. Oscar, E., “Introdugéo’, in Ariano Suassuna, O Auto da Compadecida, Rio de
Janeiro, Livraria Agir Editora, 1962, pp. 9-10.

22Martinez—Lc’)pez, Enrique, “Guia, para lectores hispanos, del Auto da Compadecida”, em
Revista do Livro. Orgéo do Instituto Nacional do Livro, n° 26, Ano VII, Setembro de 1964, pp.
85-103.

%3 O Arlequim é um dos personagens de teatro mais conhecido de todos os tempos e paises,
cujo nome deriva de "Hellequin®”, um pequeno diabo das legendas medievais. Personagem
da commedia dell'arte, cuja funcdo, no inicio, se restringia a divertir o publico durante os
intervalos. Sua importancia foi gradativamente afirmando-se, e o seu fato, feito de retalhos
multicoloridos geralmente em forma de losango, o destacava mais ainda na cena. Em
sentido figurado passou a significar bufdo, gracioso, farsante, trudao, palhaco. No Nordeste é
um dos personagens do bumba-meu-boi, mog¢o de recados do cavalo-marinho, adaptagéo
no século XIX do arlequim da commedia dell'arte .



